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Abarcar la obra de ClfilYififlte Padin puede Jfegar a sef un verdadero 
eprcicjg. héfmeftéiilico de la ruptura en cuanto máquina discursiva. Una máquina 
que invita a un sumergirse en ei trabajo de los signos, ías oparaeinnes d-lstinirvas 
de la escritura, los espacios de Ja textualidad, y §| proyecto en construcción de una 
lectura hecha en el umbral de otra Anticanoricidad y relativismo: Barthes (i) y 
Lyotand (2) habían ya propuesto tsar los textos cor» un proceso de la significación 
■no como su validación-, hada adelanto y hacia afuera, más allá dat sentido 
común y del mercado. Natural menté, seguir lo nuevo en su traza, en sus espacie* 
tentativos, excede la tradición de le novedad, de la sobrevaloración deí cambio, 
propias de las vanguardias triputañas de Ea originalidad; pero se aprovecha del 
radicalismo aperturista la operatividad penruitativa y combina lona de la lectura 
discontinua. 

En esto caso, no es difícil encontrar aquí un subsuelo de piemssHs potEtlcas 
que han dirigmo y dirigen la obra de unos de los artistas más indasiflcables que 
Latinoamérica supo brindar desde los afros sesenta. A través de esta obra poética 
reunida, se vislumbra en Fadln aquello de que ia vanguardia es el trabajo 
experimental a nivel de lenguaje, que amplía artística y culturalmente el repertorio 
de la sociedad, o sea el conjunto de intormacianes, que la sociedad dispone sobre 
la realidad en cierto momento histórico que ayudan a comprenderla y 
transformarla. En su sector especifico, el poema experimental se descarta de le 
figuración def verso, dé Ja metáfora y de otros usos tradicionales de la palabra 
pasando a Informar a través de nuevos procesos Para producir información sr 
vaae de nuevas técnicas y ¡nuevas taimas de matonales Eso significa qué la 
estolica pasa a ser suslrtuida por le semiótica: no se trata da describir y calificar lo 
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bello. Se traía de leer información. Se modifica le propia tradición del arte; su 
objeto, su dominio, su problemática. 

Sin embargo, y siguiendo a Paula Einíkter (2), habré que generar un 
conjunto de bravea cartografías que den pie a una revisión diftcrómca de ta 
producción de Clemente Padln, desde te factura de fuerte sustrato verbal corno k? 
es el caso de Los Horizontes Abiertos hasta la irlioductona ul trabajo 
perfofmálico de La poesía es la poesía, sin dejar de lado tas incursiones 
sóidamente elaboradas en lo visual como son los casos de Stqnografias y 
Homenaje al cuadrado Podríamos tomar, como punió de partida y de sumo 
interés pera nuestro actual propósito, ei estudia realizado por WulLei Mignolo, Le 
figura del poeta en la i i rica de vanguardia (4). En él se postula que la poesía 
vanguardista fue diluyendo paulatinamente la figura del poeta como banal 
resultante del nudo entre un roi sacia! y un mí textual Con la vanguardia la 
presencia del poeta se disuelve en le presencia de una voz enuntiadors: más aún, 
en el acto volitivo que precede a su discurso, en aquello que convendremos en 
denominar enunciación. La linca resultante praOtemalua la función det sujeto, lo 
proyecta ineluctablemente en la ambigüedad, Como sostiene John E. Jedcson (6) h 
a partir de la obra de Baudeldire, Ritnbaud y Mallarmé el yo í5 a la vez signo y 
referencia La deixis, añadiremos, amplla/reduce la fundón cohesionante del 
discurso que por naturaleza propia le corresponde: se hace enigma, se instaura en 
novísima esfinge, fragmentaria. intangible Estructural mente, la obra de Clemente 
Padín parte de esos mismos presupuestos. Los asume, pero también Impone una 
restalladura que tiene que ver. a su modo, con la vieja obsesión distanciabais de 
la mise en abisme. Quizás pe» ello su poesía resurte de entrada tan sumamente 
teatral, tan reforzadora da asa relación dialógica consciente enlrc un espacio 
escénico visto (corro es ei caso de los textos visuales y. más aún, tos 
perfomAtinos) y un espacio desde al cual se ve O, expresado én otros términos, 
de la sublimación del vinculo entra la htetCHla/mundo que se arrece comoficctón y 
su.'s especia bodes. Razón por la que algunos poemas se acercan tanto a la 
didascalte. En cualquier caso, importa subrayar que lo que de encuadrannento 
metadiscursivo puede haber en buena parte de estos textos no es producto de una 
simple duplicación o multiplicación raterennai. sino más bien de una operación 
especulativa frental por la cual se desvirtúa la polaridad entra suieto y objeto, 
Aquel está (o es) en este como este es (o está) en aquél Da afiF la 
imprescindibilidad deí azogue de Ictico, tan presente a lo largo da asta producción 
polifónica, en el que si bien la reflexión sobre el lenguaje ocupa un lugar 
protagonice, la misma no intente desplazar al sujeto, sino que, por el contrario, 
éste se configura como uñó de los ejes que articula las constelaciones de sentido 
de su poética. Para lograrlo, Padin pone en evidencia el hecho de que el testo 
experimental, la poesía experimental, tiene que peider su carácter estático, 
objelual, y pase, con la más declarada intencionalidad, a formularse como un 
proceso dinámico y no cenado, que necesita la inclusión de la reflexión teónca y 
una cierta actitud combativa Trente a lo establecido como el conjunto de 
interpretantes que finalmente dota de- significado a lo que Sé quiera ofrecer oomo 
poema. 
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El producto ya no es en al mismo más que un pre-texto. un sistema 
generador de estímulos sensoriales y de líneas semánticas de fuga que acaban en 
el extnstexto de la teoría. Estamos frente a una perfecta conexión con las 
tendencias det llamado arte conceptual, cuya actividad se basa en el 
desplazamiento del centm significante de la obra artística hacia el terreno de la 
mera 'posibilidad'. El conceptualismo, en general, tiende a reducir la importancia 
del lema" e. tnctuso, a hacerlo desaparecer, conviniendo al cójalo presentado 
como artístico en una provocación para la actuación del destinatario, quien- debe 
convertirse asi en participe de un diálogo, cuyo fio se encontraría en la superación 
del dominio mercanfil del arte y en el usulructu de sus canales de difusión 
háMuales para la comunicación de orna ■creatividad presuntamanle democrática y 
libre No en vano, está tendencia (las deudas con la labor poética de Joan Brossa 
Píeme Gamier y Philadelpbo Menezes siguen siendo patentes) recuerda aquello 
de que la experiencia estética no debo ser súlocapaz de renovar Ibe 
interpretaciones de las necesidades a la luz de lo quaperabimos en el (y como) 
mundo, sino que también debe ser capaz de intervenir en laartlculaciófl cognrtiva 
de las experiencias normativas, transíomnando ln manera énque los discursos 
estético, ético y "tactual’ se refieren unos a los OEros.NO es extrañe, por ello, que la 
postura de Padin opte por ver en la producción poética una posible función de 
mediación, lo que nos remitiría directamente a vanos planteos de Jlirgen 
Habermas (6} Ambos amores sostendrían quelus experiencias estéticas. las 
interpretaciones cognitives y las expectativas-normativas no son independientes 
entre sí, sino que eslánligados de mültipiBs formas a la vez que reconectan lu 
cultura moderna con la praxis cotidiana. Cultura y praxis por las que se repiensa 
las nuevas configuraciones de lo real gracias a cómo la escritura asume su 
carácter fio instrumental, intransitivo, movida menos por ia lógica del centro* que 
por la díalógica infundada del desea. En la obra do Padin. la tensión significante 
permite exceder las direcciones previsibles hacia un sentido que es entonces 
extravío, novedad y transformación 

Citas bibliográficas y reíursnciag 

1- Variaciones sobre literatura, de Roiand Barthos, Paidós. 2ÜD2. Madrid 

2- La condición postmoderna. Informe sobre el saber, de Jean-Frangís 
Lyotard. Planeta-Agoslifhi, 1993. Buenos Aíres, 

3- Estudio efe te obra poético de Clemente radin . d# Paula ElnOder. 2001. 
Publicado en. http://boekfl6i convüadin2Vobra ooai ica cp htm 

4* La figura del poete ert la finca de vanguardia, de Wailér Miqnolo. 1M2, 
Revista Iberoamericana, JsF 118-110. Pitfeburg, 131 ■ 143. 

6 - La Quesfjon du mol. Un aspect de te modemité poétíque européenne. T. S. 
Efiot. Paul Celan, /ves Bünnefoy, de John E Jackson 1576, Neuchátel. 
Baconnléfe. 

6 - El discurso filosófico de fa modernidad, de Jurgen Habermas Taurus 
Madrid, 1995 


5 





Texto (- 1967 


* 



Texto IJ-19G7 


9 




Texto il! - lasa 


11 



T&xto V -1963 


1] 



Texto Vi - 1968 


15 



Texto Vil ■ 1968 


17 



Texto XIII-1969 


19 


Texto XIV *1969 


21 



23 



25 




21 






Sigilografía I -1969 


a-}*' i a 

V 

A A''.Vi A 

^ A fí; 


Signografía Jl -1969 


31 



Signogfafla V -1969 


33 



35 



V 



39 



Signografia X -1970 


41 




Sigilografía XII -1970 


43 


{II fítjriüíin/lD de- tai Palabras A£ 
£*Ve P <Wt &¡A X9 


pjABCDira 

Paca P-írSí fUjt'rta 
Gil DiccKiranu Cu Lia PalaPríSAi: 

•S-aiRi Pirez C-sipíT 
04 fin G-rmrdii Efi 

P-SLLÍ RÍ'eZ’ Bailan 

05 PfirtSÍ mfrfítS 

r.i.tf.ja; Mart.ntz i Cá/pK> 

06 Alai uai-yuení-av 

P«d i^mz É«Va 
07 20 atas después 

Rkú Piral SoííftJ 

D£ Paraulei 

Sai^a Pinoz Paiws 
G 3 7 ParauleidelUIt 

POñfuW £ Tdlfar ato Ais PdiautáS- 
1Í Anilina NOTA Pille 

Afn'¡i.--":i MnriiVm; f C.i'fjn.' 

11 Pasroiri 

Sfliví FD-.'f* Están 

12^ Todo nesgo 

J^íP-Cnniu Sl.iVj.i 


tJKÍ.0 

Jomes Camaci» 
1* Pfii-FfCi poseen»» 

pfliYi Prim-z fluida 


ISAdabW 

A-Ift-la sar-lá 

10 Par i.íi b iv que Tjra'ia aa ayer 

Pace Fi>eí 


11 Arnb Lla'j 

PBíO ñíngi &Qkta 
16 Pc-emes en brui 

RaW Oihwx 

19 Phaywm 11 (Grupo U n | 

W.AA 

20 Poúniui ri,|i:j [i«.:t. 

flfljl ilrtiWz 

21 Tiiksgia 

Prnocl'spa Poralle 
t^TTinn Pria.DC 
.Rafa a 1 Ptorafea 

22 Ib idos 1 t 

d Wfi. 000 

$ ifrqi Duirtciriafe 

23 Poemas cxpMimcnielins 

Pata Pürifí Sttídfi 

24 Áddü murnlo ÚO COPlrasteí 

pramieí 

21 Paceños C'uuiui 

Rftjf GAVer 

2t AlfalrCá, 

PaüD Pfhrgr Sotad 

27Pr«HS amíiMi CtKHM ^ífcipaóanisla 

QGSfir Pag tara 

26 Poemas visuales 2005 2010 

fcdiJ Warlií.-.Tí 

29 EteélOfO. Oír 

ArÉOf&i ídroua 
W ESPEiEC* [][ilfl£iD¿lita 
A Seafane 

31 y, ¡ilnzor. 

J. (7,tari 

32 HEJLIC0N 

JlUirfce 

35 Poemas Usuales Sflmarriicíis 
Ctamonto Padn 

34 tPa#+ 

rea Sema 


35 Profiüni gráfica abita tav-a apíOpívomlE 2 

Cúsór Fvijfüfü 

36 ARXlf ELAG 

J. U. Cálíé.ia 
11 rr.ijh uiiüii 

Jstidta! M 1 
36 INTERVENCIONES 

Ctt'jífr'íí.'An JK>!msrtlir:i (Su faga 
19 Gritas suaufiido* 

ÁnQiM J. 5'«l*í 

40 H-v.üi i;i ui'ilvflfBBi 

Mafia flnrTiai'ji JUarueJ Aydf S 

41 ürlsmo meJenrn 13M 2011 

Sergí GirtlorwiSJ- 

42 PROVECTO DESVELOS 

AuUtin; GeitO CfUé 

41 REVISITACI&N 

fflfFlOfflto AlfrAíir 
44 LENGUA C’EOCRAPlCA 

RWCf»W 4,'iiíí.Tn 

43 POEMAS DEL SUBL'Mt COTIDIANO 

Ju¿0 □l'dl'ií.; 

44 2 SERIES 2 

M Jimonnr F) Tuítrr lía Zutiuti 
43 Ucaftjsa MUtomi 

Rfciwn EBlí 
46 Libin ditujCagoD 

AJtfafisn t tipm Clrmíuii 

4B L uí! uofüt 

PfA'ICWfVBMBí'PfWéS 

56 AMnmnren 

Wm? fínklit 

51 pQ^rHis Dro^rfiei i adres nítificis 
Curies Cana 

53 "IrEbalies T 

7e/n Pra¡ 

51 Mí(í per Pflooncin 

CUTOCAHiveit 

54 anPLa&YGMpiMBOLOS 

.’i-Trf.nr.' f.nrtíi 

65 USUAL. VISUAL, lUSUAV- 

Pempíirto P.-i.ii.j 

56 Pí'jLi j Malura!. 

rnr.Vi:; rti Gíccm; 

57 Poemas mUanlgru-Di 

4iivt TtuMT7¿jn 

56 La p'oa de as Istrgjs 

RicnnA» Uynrficr 
59 Desde el r-elfi Vaiaiia 
Jm'.a Gf4oa 
ÍG SI. eslima db anéale 
Jawi FWiO 
61 Pe-nilaV 1.D 

Mi&iñfGffwr 

Bí POEMAS VISUALES ASEfMWT:COS 
GkutyiiTfe P-Stfin 
£1 Imágerieaen cuieive 

Wlguel AíVtfO l'ifn prr,iK3ia^éiU Cl’-Z0r5 
54 Muera el páema Wi pw, jrvanaí.. rOscrira W I'JS Cjíi 

José CerkM WolíiTijiiifJ |'En pVe^fiW*0rrJ Pf 201S 

45 Oéa iludidos OtieÜH 

JCiá0lr*’n fiu.'TM'-.r fEn pre.caraí i ecj TP-ÍOr^ 
íftOff ..! -Ea»n da &» Pschaiiidus 

CU.sfawí Voipa fEd fl«.&afBCiípl fP-MÍS 

67 A desliempo 

Afifarm Pamiiaz i'En íitfeíMrec*<í'nJ pl-ÍOlfi 
69 MIRADAS DE CíGO 

Alian Aianld íCn {jfKpflnjcíiJinJ 1 G) 2 GÜÍ 

65 S-'mbdD xurfio ¡ra^| jfir>nl0 

Lar SCDiíA'a fEO pretMnipanj (54 20 J 6 

10 O JIILiir-.II ULV:- 

Osíifif SoWífaiS' fEnpfOft.vadó>t} 04-2PTÍ 





TI Ariiil::c|i¡i PnAliui - Marín ir. Tala riníij: 

jlosfi ftioirt (Én pfepamtíófíí GT-ZSJS 

72 M AGUA 

Marer Jq &_i C&rvwir&s Memftjie ¡fin oreparatWaj úTi-íüté 

7S Paemrjs 

eflrtgfrímí PsT*n(Jo i'Erí ^H-r.Díiraciíiri.l f 1?-JO 

74 Mueve el Tünríg 

Aianji? Sun? (En prQpgrv&ófi) TO-KITS 

75 Pensamimlrís ¿iir.íirslFí 

¿ítfWO ft 9 prejíS' , i«Síl'J 0?-20 (7 
7® MO FIERA NQFEAft 

Ümd TtafiALfn&'irt (£ppi£iMrí!ctírtJ tlí-Jflf 7 

77 Sei'.iariti 

r.’aLTKi'íM AUtedi (En preparación} UvüL'i f 
tí Poernes tísksnarii 

Cartas Ciño (En ^rciptirnnúír'J iM fótT 
79 HOP. 20MTE 20Í7 

PS(5S Cusían» fCr jrrrparnc'^ríl I?7-J|?J? 

W IMTERTEXníAL 

Carmen .fta™. r J C'jiko (Eit pfEfxiniutin} Ü? J3Í7 
H1 hdi) pápCil 

jidrí Lópüi dú Ahí {En p Brepnmridnl’ fú‘2!)]/ 

UM 


AnrwiO Ü.'r'ríufii'i» fQtfl/eíiartoúniJ JiAiÜTí 
«POEMAS VISUALES 

AflfQfliC .WCnleiTÉJO i'Err prucj.'-apcin'.l QÍ-2Qt$ 

Bi VISUAL 

Aítomo A,ipjick} Q-Tuilti í£'¡ p'cjij'jjLWi-j ú f-Tú ffi 
« SoKipijrfli ydlsaluctone-i. 

fvj Hwmílüí [EflpiSPBfflCilrJj ÍW-KHJÍi 

65 Varia dn trílrígr-n y rarlrír. nnlKjiinn 

Aifonxn L opr.r [í.rnnirí.v (En prefmntíAn) IW-Tüf p 
37 COLORES, MANOS r LETRAS 

Juan Eran foúrtfli Pa rusto fj£n üWf&'aiXiP) 07-2018 
63 POESIA sNUSilAL 

CntrfróYi Por/vs (En prppvniwín) 07-2018 
39 KASiMElWJSlK (Sipegnl ¡n npingnlj 

Cárídí Pineda fJCrr prnunracirínj fD-2LÍ3S 
SO Esquela!. p¿.-a rauíraqai 

Jcil/O remindai Pp\ip; (En pngj^cK)nJ ip -30(8 

91 ASulli de vis la 

AIS*' Afcrttert (En preparación) ÚT^/ÜTÍ 

92 PüIleílliflivOt 


Mita itéu GTuIkiitiu (En prnpnnKLtiin) di j'úiü 
93 PBíflr un. a(rfir.H par el o ti ce una. aguja. 1S9Ü- lSijy 
•Surjjr' Oyi.lii'ium (En prepwmUn} (M-SOfí? 


Este Pliego de la Visión se Imprimió el 14 de Abril de 2015 
en el obrador de te Imprenta Grafigraú 

Se han editado 350 ejemplares numerados del 001 al 350, 


Este ejemplar es el número___ 





Pliegos de la visión N° 62 



iíBH 


9 FBJU 94l3a ÍY 





























